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Schon mCII Jnisternde CDs

Von hlsforlschem
Verantwortungsgetihl

Angefangen hatte Robert Laues und Rainer
Roeders Geschichte mit der Erkenntnis, daf3
die zuvor ungekannt rapide Entwicklung der
Musik in den letzten 100 Jahren zwingend
danach verlangte, dokumentiert zu werden,
bevor Alter, Unwissenheit und Abnutzung
diese Quellen fir immer verschlieBen wiir-
den; denn Plattensammlungen werden von
unwissenden Urenkeln weggeschmissen,
Grammophone verrotten und Schellack-
platten sind ohnehin nur darauf ausgelegt,
héchstens 50mal abgespielt zu werden.
Also missen die grofien analogen Archive,
die schweigend in Sendeanstalten, priva-
ten Sammlungen und Stiftungen ruhen, auf
CDs digitalisiert werden, um sie fir die ab-
sehbare Zukunft zu bewahren und verfig-
bar zu machen. Beim Abhéren der Ton-
dokumente wunderten sich Robert und Rai-
ner allerdings dariber, daf3 deren schlech-
te Klangqualitét friher tatséchlich vergni-
gen konnte: “Caruso hat seine Tonaufnah-
men 1905 gelobt. Der Mann hatte Gehér
und war ein groBartiger Sdnger. Wenn er
seine Tonaufnahmen gelobt hat, muBte er
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ehort ?

Spdtestens seit LowFi-Samples angesagt sind und in jedem dritten Hit
auftauchen, erinnern wir uns wieder an dieses warme Rascheln und
Knistern von Schallplatten. Aber wenn wir CDs anhéren, auf denen
‘remasterte’ Klassiker aus den goldenen Tagen des schwarzen Schel-
lacks wiederverdffentlicht werden, wissen wir nicht, da3 wir Opfer ei-
ner Geschichtsfélschung werden. Der Grund2 In der dogmatischen
Durchsetzung des rauschfreien Sounds haben Plattenfirmen seit den
50er Jahren versucht, vermeintlich stérende Frequenzen mit allen Mit-
teln zu beseitigen. Das Mifversténdnis? Die technischen Schwierig-
keiten, die die Ubergénge vom Grammophon zum elektrischen Plat-
tenspieler und vom Schellack zum Vinyl mit sich brachten, wurden nie
angegangen. Das Ergebnis? Die modernen Kopien historischer Auf-
nahmen sind meist nur akustische Schatten der Klénge, die Hérer in
der ersten Jahrhunderthélfte genieBen konnten. Die Lésung? Die Fir-
men CDM Digital Audio aus Heilbronn und tube audio aus Bonn ha-
ben sich zusammengetan, um dieses akustische Erbe der Menschheit
zu bewahren. Robert Laue von CDM und Rainer Roeder von tube audio
enthillen vor unseren Lesern das Ausmaf einer Klangverwirrung ba-
bylonischen Ausmafes.

was héren, was wir heute nicht mehr hé-
ren.” Den Grund fanden die beiden Sound-
freaks bald heraus: “Je dlter die Tonauf-
nahme ist, um so falscher ist die Abtastung
mit modernen Systemen.” Die Suche nach
den Ursachen dieses Problems fihrt direkt
in die Katakomben der Technologie-
geschichte.

Von Stahlnadeln und
Grammophonen

Schellackplatten wurden auf Grammopho-
nen abgespielt. D.h. daf3 die Struktur der
Rille eine Stahlnadel in Schwingungen ver-
setzte, die durch einen genau berechneten
Trichter — “das war Kunst!” — verstérkt wur-
den. Den Klirrfaktor dieser Trichter und die
mechanischen Eigenschaften der schweren
Tonképfe versuchten die Plattenfirmen zu
minimieren, indem sie ihre Aufnahmen fir
die Pressung auf eine ganz spezielle Weise
verzerrten — es entstanden die firmenspezi-
fischen ‘Schneidekennlinien’. Jede Platten-
firma bestand aber darauf, fir ihre Schel-
lacks eine ganz eigene Schneidekennlinie
zu entwickeln, die auch nur durch die
Grammophone der eigenen Fabrikation

wieder entzerrt wurden. Deshalb konnte ein
Werbespruch in den 20er und 30er Jahren
zutreffend lauten: “Victrola Platten klingen
nur auf Victrola Grammophonen.”

Von Kristallnadeln
und Plattenspielern

Dieser gesamte Komplex wurde jedoch
1948 durch den Anbruch einer neuen Epo-
che in den Hintergrund gedréngt: Die Vinyl-
Schallplatte mit der Mikro-Rille kam, sah
und siegte. Das Vinyl erlaubte eine wesent-
lich dinnere und feinere Rille, was wieder-
um zu wesentlich héheren Klangauf-
I6sungen und léngeren Spielzeiten (etwa 20
statt zuvor 4 Minuten) pro Plattenseite fihr-
te. Natirlich konnte man das altgediente
Grammophon fir dieses neue Medium
nicht mehr nutzen. Die alten Stahlnadeln
vermochten Vinylplatten schon durch einen
bésen Blick zu ruinieren. Jetzt konnte sich
endlich der Plattenspieler durchsetzen, der
die Schwingungen der Platte mit einer sehr
leichten Kristallnadel abnahm, sie elektrisch
Ubersetzte und durch einen Réhren-
verstdrker hérbar machte (anstatt wie zu-
vor mechanisch durch einen Trichter). Die



Produktion eines aufwendigen und teuren
neuven Gerdtes war natirlich eine Freude
fur die Phonoindustrie. Nur erhob die neue
Schallplatte den Anspruch, rauschfrei zu
sein (kommt das heute nicht bekannt vor?).
Die Uberall vorhandenen Schellackauf-
nahmen waren jedoch nicht rauschfrei,
denn “Schellack rauscht immer. Schellack
enthdlt Schleifmittel, und zwar schlicht und
ergreifend Schiefermehl. Die Stahlnadel
muBte ndmlich auf jede Rillenform erneut
zugeschliffen werden. Deswegen hat eine
Schallplatte eine Einlaufrille. Es gibt kei-
nen technischen Grund fiir diese Rille, au-
Ber daf3 die Nadel mit drei Umdrehungen
erstmal den Schliff der Rille kriegt.” Um
dieses Rauschen nun zu beseitigen, griffen
die Plattenfirmen bei dieser ersten Gene-
ration ‘remasterter’ Aufnahmen massiv in
die Frequenzgénge der alten Aufnahmen
ein und schnitten dabei fast alle Héhen
heraus. Wer nun seine alten Schellack-
platten auf dem neuen elektrischen Platten-
spieler héren wollte, machte eine traurige
Erfahrung: Die auf dem Grammophon zwar
rauschenden aber doch erstaunlich natiir-
lich klingenden Aufnahmen erschienen nun
wie in einem akustischen Zerrspiegel, denn
die Kristallnadeln nahmen jede feine Un-
reinheit, die die alten Stahlnadeln kulant
Ubersprungen hatten, grausam genau ab
und kamen an ihre mechanischen Gren-
zen: “Das war, wie mit einem Ferrari
Geldnderennen zu fahren.” Gleichzeitig
entzerrten die neuen Verstérker die alten
Schneidekennlinien nicht, sondern ... ver-
stérkten sie. Als sich Mitte der sechziger Jah-
re schlieBlich auch noch die Stereoplatte
und der Stereotonabnehmer durchsetzten,
war die Zeit des Schellacks endgiltig vor-
bei, denn nun Ubersetzten die Plattenspie-
ler auch noch die Schliff-Schwingungen der
Schellackplatten félschlicherweise als
Stereosignal und sorgten fir unentwirrba-

ZARAH LEANDER

Aufnahmen von 1936 -1941

ren Klangsalat. Die Inkompatibilitét alter
Medien und neuer Wiedergabegeréte po-
tenzierte die Schwéchen der urspriinglichen
Aufnahmen so weit, daf3 das Hérvergniigen
bei digitalen Neuausgaben historischer Auf-
nahmen oft schwer getriibt ist.

Vgn Detektiven
und Ingenieuren

Um dieses Verbrechen an alter Musik zu
sthnen, zogen Robert und Rainer nun in
die Welt hinaus, um alte Schellackplatten,
alte Maschinen, alte Menschen und alte
Unterlagen zu finden. Die beiden
Technologiearch&ologen lieBen einen Weg
der Zerstérung hinter sich, der von aus-
genudelten Grammophonen und
zerbréselten Tonabnehmern verschieden-
ster Bauart geséumt war. Beim Informati-
onsaustausch mit greisen Tontechnikern aus
der Schellackzeit zogen sie sich Uber Kaf-
fee und Gebdck SuBstoffvergiftungen zu.
Die Suche nach alten Entzerrungs-
parametern in staubigen Patentamtkellern
setzte der Gesundheit weiter zu. Aber
schlieBlich konnten sie mit den besten heute
verfigbaren Baukomponenten einen
Grammophon-Réhrenverstdrker-Com-
puter-Digitalisierungs-Hybriden konstruie-
ren, der seit Oktober 1999 auf
schwingungsfreien Granitplatten in den
Heilbronner CDM Studios ruht.

Von Sti
und Roc?diolfrgrrpn%r}r

Nach einigem Experimentieren mit dem
Equipment machten Robert und Rainer er-
staunliche Entdeckungen. Beispielsweise
klang Zarah Leander plétzlich so ... frisch:
“Wir hatten vorher immer den Verdacht
gehabt, daB man Zarah Leander in einen
dunklen Raum einsperrte und ihr tagelang

nichts zu essen gab.” Die neue, unver-
félschte Wiedergabe v.a. der menschlichen
Stimme, hauchte der Erinnerung an ihre
verstorbenen Besitzer Leben ein: “Gerade
die menschliche Stimme enthdélt unglaub-
lich viel Persénlichkeit. Kurt Gerron z.B.,
ein Akteur in der Dreigroschenoper, starb
in Auschwitz. Dieser Mann hat ziemlich
tolle Aufnahmen gemacht. Es ist ganz ein-
fach, jemandem klar zu machen: Es gab
Auschwitz, da wurde der umgebracht.
Dann aber die Stimme dieses Mannes vor-
zuspielen, stellt eine Verbindung her, die
nicht mehr zu der Abstraktion eines geka-
chelten Raumes paBt. Deswegen glaube
ich, muB man die Aufnahmen bewahren.”
Beim Bewahren blieb es aber nicht. Erst mit
der Zeit nahm die Idee Gestalt an, die re-
staurierten Klénge auch dem Publikum ver-
fugbar zu machen. Die Phonodor-CDs sol-
len die alten Musiksticke im originalen Ge-
wand und damit ein emotionaleres
Geschichtsversténdnis verbreiten helfen
(siehe auch Rezension im arrivierten
Rezensionsteil).

Der prégende Einflu der Schellacks geht
aber noch weiter: “Vor der Entwicklung der
Schallplatte gab es nur Stiicke, die sehr lang
waren. Nun hatte man plétzlich ein Medi-
um, aber keine passenden Stiicke. Man ent-
wickelte also Kurz-Opern, oder Querschnitte
aus ‘Hoffmanns Erzéhlungen’. Und so ent-
wickelte sich auch ein gewisses Musikgenre
- ‘Charakterstiicke’ nannte sich das am An-
fang, halb Klassik halb Schlager -, das fir
Otto-Normalverbraucher verdaulich war
und auf die Lénge der Schallplatte direkt
zugeschnitten wurde. Das ist die Art, wie die
Menschen gelernt haben, Musik zu konsu-
mieren. Ich glaube das hat kulturell unge-
heuver viel bewirkt.” Der moderne Popsong
(Radioformat ca. 3% Minuten) stammt also
direkt von den ersten Schallplatten (Spielzeit
ca. 32 Minuten) ab.
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Natirlich gab es nach der Entwicklung der
Mikrorille auch Rickkoppelungen mit kom-
merziellen Uberlegungen, aber die Hor-
gewohnheiten waren schon so geprégt, daf3
die Vinyl-Singles das Léngenformat der
Schellackplatten Gbernahmen.

Von der Frage
nach der Berechtigung

AbschlieBend bleibt nur noch die Frage, ob
wir es hier mit Platten von Nerds fir Nerds
zu tun haben. Fir Schellack- und Klang-
freaks, die Uber die Frage nach
dem “wahren Klang”
Glaubenskriege vom Zaun
brechen wiirden, wird die Mis-
sion von CDM digital audio als
Hdresie verdammt oder als
Heldentat gutgeheiflien — je
nach Standpunkt. Fir den
Kunsthistoriker mifite die Be-
wahrung des Urspringlichen,
genau wie in der Malerei oder
Archéologie, einen immanen-
ten Wert darstellen. Fir die Ho-
rer, die Aufnahmen aus
der ersten Haélfte des

20. Jahrhun-

derts ‘ein-

fach

so’ geniefen wollen, wird der Erfolg der
Phonodor-Reihe Robert Laues selbstkritische
Frage beantworten: “Ist es nur purer
Authentizitdtsfanatismus2”

Interview + Bericht: Tobias
tobias.nowak@mailexcite.com




